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Objec'fs principaux 
 

§ Acquérir les ou,ls nécessaires à la fabrica,on d’une histoire solide et 
ra,onnelle en termes de dramaturgie.  

§ Ajuster son projet en tenant compte des exigences du marché de la fic,on et 
du cinéma. 

§ Op,miser l'écriture en adéqua,on avec les phases de financement et de 
prépara,on au tournage.  

§ An,ciper le développement du scénario afin de réduire au maximum l’écart 
entre le « film rêvé » et le « film possible ». 

 

Profil professionnel des stagiaires 
 
Réalisateur·rice et technicien·ne désirant acquérir des capacités scénaris,ques, 
comédien·ne, scénariste souhaitant mieux cerner les enjeux du marché ou toute 
personne souhaitant écrire un scénario de fic,on. 
 

Prérequis 
 
Avoir une aisance rédac,onnelle et une culture liTéraire et/ ou cinématographique. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Modalités pédagogiques : 
§ FormaLon présenLelle 
§ 105 heures - 15 jours 
§ 9h30 à 13h00 - 14h00 à 17h30 
 

Deux sites de forma,on : 
§ 57 rue Letort - 75018 Paris 
§ Commune Image - 8 rue Godillot - 93400 

Saint-Ouen 
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Programme détaillé 
  
 

     L'évoluLon des modes de producLon et de diffusion impose des contraintes d'écriture 
et des ajustements aux exigences du marché. Trop souvent aujourd'hui, les scénarios ne 
sont pas en adéquaLon avec l’économie réelle du cinéma et de la télévision. La période 
de réécriture prend ainsi une part de plus en plus importante sans toutefois garanLr le 
financement du projet. Savoir écrire une bonne histoire ne suffit pas : il faut être capable 
d'intégrer les réalités du marché et les contraintes d'un tournage afin de donner à son 
projet le maximum de chances d'abouLr. 
 

À la différence des stages théoriques orientés vers la seule écriture, cebe formaLon 
propose une approche pragmaLque du projet. La première parLe est consacrée à une 
étude du marché du film et de ses différents modes de financement aujourd'hui en 
France. 
Au cours de la deuxième parLe, l'ensemble des bases théoriques relaLves à l’écriture 
dramaturgique pour l'écran est développé. 
  
La troisième parLe sera consacrée à l'étude de cas de films récents. 
Des intervenants professionnels (auteur·e, premier·ère assistant·e, directeur·rice de 
producLon, réalisateur·rice) détailleront les différentes approches de consolidaLon et 
de raLonalisaLon des projets. 
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§ Semaine 1 : Écrire pour être lu, la valorisa,on d’une idée 

 
Jour 1 
Aperçu de l'industrie cinématographique française. 
Le budget des films - Les grandes familles du financement - Les coproducLons.  
Le profilage des projets - Grilles de lecture et critères de sélecLon. 
NoLons de "recebes" et de "prototypes". 
 
Jour 2 
Les relaLons scénariste/réalisateur·rice/producteur·rice. 
Les différents types de collaboraLon. 
Les temps d'écriture - L'auteur·e et l'incidence de l'écriture sur l'économie du film. 
Les étapes d'un développement sous contrat. 
Les convenLons d'écriture et la noLon de rédacLon "on spec". 
Le scénario et sa présentaLon : ouLl de démarchage et/ou ouLl de travail ? 
La tentaLon du romanesque. 
Les documents annexes : synopsis, pitch, bible, story-board, notes d'intenLon et dossiers 
visuels. 
La surenchère dans un contexte concurrenLel. 
 
Jour 3 
Les idées : la nature de l’inspiraLon et les ressources possibles - L'originalité et le 
classicisme. 
Les 36 situaLons dramaLques de base. 
Les noLons d’univers, les genres et leurs codes. 
Les mythes et les archétypes. 
La différence entre histoire et intrigue. 
 
Jour 4 
Les différents stades de l'écriture jusqu’à la conLnuité dialoguée en 5 actes. 
Les structures classiques et atypiques. 
La construcLon dramaLque : noLons d’exposiLon, d’incident déclencheur, de 
développement, de nœuds dramaLques, de climax et de résoluLon. 
 
Jour 5 
La « boîte à ouLls » pour la construcLon d’une intrigue efficace dramaLquement et 
émoLonnellement. Les noLons de conflits dramaLques, d’obstacles, d’enjeux principaux 
et secondaires. 
L’arche et le crescendo dramaLque - La cohérence du récit. 
La réappariLon d’éléments de l’intrigue. 
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§ Semaine 2 : Les fondamentaux de l’écriture scénaris,que 
 
Jour 1 
Les personnages : vecteur d'empathie et de connivence avec le·la spectateur·rice. 
CréaLon et caractérisaLon des protagonistes, antagonistes et personnages 
secondaires. 
Psychologies et trajectoires - Conflits et interacLons. 
Fiches personnages et bible. 
 
Jour 2 
Les dialogues de cinéma et leur spécificité - Le masquage de l'intenLonnalité. 
Les raccourcis et le hors-champ récitaLf - Les registres de langage. 
Les interjecLons et les Lrades - Naturel et mots d'auteur·e·s. 
A propos de la voix-off. 
 
Jour 3 
La déterminaLon de la quesLon centrale du film et le point de vue de l’auteur·e. 
L’implicaLon personnelle - Le dénouement et la morale.  
Les moLfs récurrents. 
Le retour sur le personnage et sa posiLon centrale. 
L'incarnaLon. 
 
Jour 4 
La déconstruction d’un scénario de long métrage.  
Les fonctions, l’intention, l’enjeu, le but et le point de vue de chaque scène.  
Les entrées et les sorties de séquences.  
Les cycles de l’arche dramatique initiale.  
L’identification de la nécessité et du conflit au cœur des scènes.  
Les pistes pour la reconstruction d’une nouvelle arche dramatique et la conservation 
du centre moral du film. 
 
Jour 5 
Les problèmes de cohérence les plus fréquents. 
Les quesLons de vraisemblance et de crédibilité. 
Redondances, Deus ex machina, coïncidences… 
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§ Semaine 3 : Les ul,mes phases de ra,onalisa,on et d’op,misa,on 
 
Jour 1 
Les noLons fondamentales de l'écriture visuelle et du langage cinématographique : 
approche du découpage technique. 
La relaLon nombre de plans/scène. 
 
Jour 2 
La mise en perspecLve des impéraLfs dramaLques face à la plus-value de producLon.  
Le choix et le rôle de l’univers du récit. 
 
Jour 3 
La confrontaLon avec le réel. 
Le plan de travail comme ulLme ouLl de réécriture du scénario : travail avec le·la 
premier·ère assistant·e - La raLonalisaLon des décors/figuraLon/effets. 
La hiérarchisaLon des contraintes. 
Les ouLls du·de la directeur·rice de producLon et la lecture du devis d’un film. 
 
Jour 4 
Le regard des scriptes : l’alternance des scènes, le passage du temps, le rythme de la 
narraLon et la cadence du film. 
 Le montage comme un champ des possibles de la réécriture. 
 
Jour 5 
Travaux PraLques : les axes de développement des projets individuels 
Debriefing et conclusion. 
Bilan de la formaLon. 
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Moyens pédagogiques et techniques 
 

§ Formateur 
Angelo CIANCI (Scénariste et Réalisateur). 
 
§ Méthode pédagogique 
Cours théoriques.  
Analyse de scénarii. 
Exercices praLques : travail individuel d’écriture. 
Analyses collecLves. 
 
§ Supports et moyens techniques fournis aux stagiaires 
Textes de loi. 
Scénarii. 
Exemples de contrats… 
 
§ Moyens techniques à la disposi,on des stagiaires 
Salle équipée de matériel informaLque IMac connectée web. 
Vidéoprojecteur. 
 
§ Nombre de stagiaires par poste de travail  
Un·e stagiaire par poste de travail. 
 
§ Voie d’accès à la forma,on 
Bilan à mi-parcours et entreLen individuel en fin de formaLon. 
 
 
 
 
 
 
 
   
    


